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Resumen

La Escuela Moderna de Barcelona fue fundada en el afio 1901 por Francisco Ferrer i Guardia.
Su programa educativo contenia diversas ensefianzas, entre las cuales nos centramos en las
artisticas, con tal de alcanzar el objetivo de identificar el papel del contenido artistico en
dicha institucion tanto desde la difusion como desde la practica educativa. Para tal fin,
analizamos diferentes fuentes primarias editadas por la escuela principalmente, entre ellas,
destaca el Boletin de la Escuela Moderna. Desde el procedimiento sefialado, los resultados
obtenidos indican que la escuela difundia acerca del arte como contenido que acompafiaba
a otra informacién, como es la emancipacién de género. También publicaba sus practicas
educativas asociadas a la expresion artistica (poemas, dibujo de adorno, bordado artistico,
etc.).
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Abstract

The Escuela Moderna de Barcelona was founded in 1901 by Francisco Ferrer i Guardia. His
educational program contained various teachings. Among these we focus on the artistic, to
achieve the aim of this work. The goal is to identify the role of artistic content in the Escuela
Moderna de Barcelona both from the diffusion and from the educational practice. For this
we analyze different primary sources published by the school, for example the Boletin de la
Escuela Moderna. From this procedure, we see that the institution disseminated about art
as a content that accompanied other information, such as gender emancipation. It also
spread its educational practices associated with artistic expression (poems, ornamental
drawing, artistic embroidery, etc.).
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Introduccion

Desde un analisis de diferentes documentos historicos que datan del 1901 al 1908,
buscamos dar respuesta al siguiente interrogante: ;Cual es la conexion entre la
Escuela Moderna de Barcelona, fundada por Ferrer i Guardia, y las practicas
artisticas? Tal pregunta esta vinculada con el objetivo principal de este trabajo de
identificar el papel del contenido artistico en dicha institucion educativa, tanto
desde la difusion como desde la practica educativa. Paul Robin (1901), que fue uno
de los intelectuales en lo que se fijo el fundador de la Escuela Moderna, para asentar
las bases teoricas de su institucidn, nos inspiro6 a la hora de plantear el objetivo con
las dos vertientes sefialadas, la informacidn y la practica, porque defendia que toda
instruccidn se debia a ambas y que la ensefianza dogmatica se sustentaba solo en el
saber, materializandose en el pensamiento, en las lenguas y en la escritura para
seguir manteniendo sus preceptos. No obstante, la ensefianza que él consideraba
como ideal y superadora de la desigualdad, era la integral, al contener también
procedimientos practicos. También queremos sefialar que consideraba a la ciencia
como el saber y al arte como el hacer. No obstante, en este trabajo, el saber es la
informacion que se difundia y el hacer es la practica escolar que encontramos en sus
medios de difusion. Esto lo veremos en la parte de resultados, para dejar paso en
esta parte a los trabajos previos.

Entre tales trabajos, Burset (2017) indica que, a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, la educacién daba pasos hacia su renovacion centrandose en la experiencia
practica, aproximando al contexto de aprendizaje ideas y practicas como las de
Decroly, que no entendian a la educacion sin libertad y personalizacion. Se destaca,
en vinculacion con nuestra tematica, a la defensa que hacia del proceso creativo del
nifio a través de la experimentacion con piedras, botones, papeles y demas
elementos que favorecen la imaginacién. El trabajo también recoge que Dewey
consideraba a los trabajos manuales y a las actividades artisticas como ensefianzas
fundamentales y que el arte era una forma de expresion humana que supera a la
muestra estética.

Cuevas (2015) anade que, a comienzos del siglo XX, se buscaba que los
procedimientos vinculados con las ensefianzas artisticas apostaran por el
protagonismo del alumnado. Es el caso de los denominados métodos musicales
activos que llegaron a Europa y Estados Unidos, para dar protagonismo al
movimiento del cuerpo en compafiia de la musica, de la relajacion, del baile, de las
rimas, de las canciones infantiles, etc.

En el caso de Europa y, mas especificamente en Francia, Saféon (1994) seinala al
orfelinato de Cempuis en Oise, del que fue director Robin. También fue un proyecto
en el que se fijo el fundador de la Escuela Moderna. Se destaca porque planteaba
trabajos manuales que se desarrollaban en una antigua capilla, asi como
experiencias educativas sustentadas en el teatro, la musica y el dibujo.

En el caso espafiol, contexto en el que nos centramos en este documento, queremos
fijarnos en el trabajo de Ballarin (2007). En una parte de su discurso se aprecia que,
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en el siglo XIX, la educacidn estaba centrada en la diferenciacion del contenido para
el hombre o para la mujer. La escuela se encargaba de instruir a los varones en la
lectoescritura y en habilidades que les garantizaran el acceso al mundo laboral. No
obstante, en las escuelas de nifias las preparaban para el cuidado de las
generaciones, para mantener el bienestar en el hogar y el legado social a través de
su funcidn bioldgica natural, asi que sus ensefianzas se basaban en labores propias
de su sexo y de higiene doméstica. De acuerdo con Escolano (2013), la escuela mas
tradicional también estaba acompafiada del trabajo de la lectura repetitiva y de la
memorizacion para su reproduccion, lo que determiné que la escuela nueva diera
un giro didactico, para conseguir metodologias centradas en el estudiante y en la
ensefianza de la ciencia.

En lo que se refiere a la ensefianza de la ciencia, la Escuela Moderna fue un proyecto
que apostd por la misma. Su fijacion fue tal, que Sola (2007), uno de los
investigadores mas reconocidos en el estudio de dicha institucion, realiza la
siguiente afirmacidn: “el lastre positivista de la Escuela Moderna condujo a una clara
infravaloraciéon del arte, como elemento vertebrador del curriculum escolar, tema
éste que sigue pendiente en las reformas educativas de nuestros dias” (p. 65). Como
las ensefianzas artisticas no eran una prioridad de la escuela a examinar, las fuentes
primarias no contienen tanta informaciéon en este sentido. Ahora bien, es una
oportunidad de estudio, al no ser un tema recurrente en antecedentes teoricos, sino
mas bien breves afirmaciones.

Aunque la escuela se fijara mas en el contenido cientifico vemos, desde Velazquez
(2008), que en el momento de difundir el 60% de la produccién de bibliografia optd
por el género literario ensayistico, y entre un 2 y un 4% se decantd por novelas,
cuentos, dialogos, teatro, articulos periodisticos y partituras. Lo que supone que,
mas de un 60% de su bibliografia, estaba asociada a la expresion artistica. Parece
ser que, desde la difusion de contenido, se mostraba apego por el contenido artistico,
pero desde la practica didactica no resultaba ser una prioridad.

Otro trabajo sefala que una de las escuelas mas préximas al modelo de la escuela a
analizar, apenas daba importancia a las actividades artisticas:

“En Espaifia, entre las mds préximas en el tiempo al modelo ferreriano, es
significativa la escasa atencidn que se sequia dando a los trabajos manuales y el
dibujo, tan fundamentales para el desarrollo de la psicomotricidad en los nifios.
Asi, por ejemplo, en la Escuela Nueva de Valencia (1909) entre un 3% y un 6% del
total del tiempo se dedicaba a estos menesteres” (Orihuela, Lazcano, & Rivera,
2011, p. 77, citando a Ldzaro Lorente, 1992).

Se desconoce si dicha escuela no acentuaba la ensefianza artistica por seguir los
preceptos educativos de la Escuela Moderna de Barcelona. Simplemente se afiade el
ejemplo para indicar que, tanto en la escuela analizada como en algunas similares,
la ensefianza de contenidos artisticos no era prioritaria.

Aubert y Siles (2009) y Roig (2006) sefialan que tanto el trabajo intelectual como el
manual eran una realidad en el dia a dia de la Escuela Moderna de Barcelona.
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Aunque los primeros autores indican que era un proyecto que iba mas alla de lo
manual o intelectual, interesandose por educar a personas libres y conscientes de
que podian tomar sus propias decisiones. En el caso de Roig (2006), en un punto
concreto, asegura que el trabajo de la escuela era tanto manual como intelectual,
pero luego en otros momentos de su anadlisis, se suma a las ideas de los autores
anteriores, indicando claramente que era una escuela con un componente de
transformacion social y que buscaba fomentar la vision critica del estudiante. Aqui
nos resulta curioso que, desde el centro escolar, el trabajo manual fuese separado
del intelectual, como si no pudieran tener una base comun.

Desde Olaya (1995), vemos que para el sistema educativo en general la ensefianza
artistica no era prioritaria. Para ello, explica la memoria de M2 Amparo Cebrian y
Fernandez de Villegas, directora de una escuela de parvulos de Madrid en 1911. La
memoria se desarrolld, en el marco de una beca de la Junta de Ampliaciéon de
Estudios, para conocer el funcionamiento de escuelas parvulistas en el extranjero.
En la memoria, se sefiala que estos centros espafioles debian de conceder
importancia al modelado, al dibujo, a las construcciones con material accesible como
la arena, arcilla, madera, etc. También consider6 de importancia a la poesia, al canto,
a la musica, destacando en este ultimo grupo a las canciones populares.

En un plano mas propio de las ideas, y no tan practico como hemos visto en la
informacion recién indicada, encontramos que el fundador de la Escuela Moderna
planted su opinion sobre las expresiones artisticas en un texto titulado como La
moral en el trabajo, que esta recogido en el libro Principios de moral cientifica y otros
textosl. Vemos que consideraba que gran parte de las obras artisticas estaban
dirigidas a aquellas personas que podian costearlas: “Desgraciadamente, la mayor
parte de las obras de arte sirven solamente para causar placer a los que nada
producen, a los que nada tienen que producir, ya que heredaron o reciben de otros
sus riquezas” (Ferrer i Guardia, 2015, p. 86). Entonces, percibia que la sociedad
empleaba a las obras artisticas para mantener la diferencia de clases. Incluso,
consideraba que el artista estaba condenado a no poder acceder a tales
producciones o expresiones: “Y los mismos artistas que crearon obras maravillosas,
a pesar de su saber, a pesar de su talento, a pesar de sus obras, murieron y mueren
casi todos de hambre” (Ferrer i Guardia, 2015, p. 86).

En otros trabajos previos, como es el caso de Orihuela, et al. (2011), se aprecia que
personajes muy vinculados al centro, como Anselmo Lorenzo, entre otros,
mostraban poco interés por el arte de vanguardia (surrealismo, futurismo,
dadaismo y ultraismo), al considerarlo decorativo, amoral e incapaz de hacer frente
a las situaciones problematicas que acompafnaban a la sociedad del momento.

En Lorenzo (1905), El banquete de la vida. Concordancia entre la naturaleza, el
hombre y la sociedad, entendemos la anterior postura, ya que en la composicion

1 Este documento contiene escritos de Ferrer i Guardia en el periddico Huelga General, los
razonamientos de dicho autor en la composicién de escritos denominada como Principios de moral
cientifica y en el cuento ateo Envidia, que es descrito en el propio libro como el escrito mas antiguo
de Ferrer.
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artistica encontraba las bases para la creacion de una sociedad digna y decente.
Entonces, tanto Ferrer como Lorenzo, criticaron el empleo social que se le daba al
arte, meramente decorativo, pero esto no queria decir que hubiera una negacién de
éste. Lo que se consideraba es que se debia canalizar el mismo para favorecer las
luchas sociales.

Para acabar con esta parte, queremos indicar que Garrido y Pinto (1996) tienen
intenciones muy similares a este trabajo, pero desde el analisis de otro proyecto
renovador, que es la Institucion Libre de la Ensefianza. En el anadlisis, aparece la
practica artistica en diferentes etapas educativas y se desprende que para los
institucionistas el arte era fundamental para que el proceso educativo fuera
completo.

En este punto introductorio, comentaremos también el procedimiento
metodoldgico que hemos seguido para realizar esta investigacion. Indicando, en
primer lugar, el periodo de tiempo que hemos escogido de analisis.

En lo que respecta a este trabajo, las fuentes primarias analizadas comprenden de
1901 hasta 1908. Las fechas seleccionadas coinciden con el origen de la institucion
y con los dos afios posteriores a su clausura en los que su fundador todavia seguia
con vida.

Dentro de la etapa indicada, los documentos analizados proceden del Boletin de la
Escuela Moderna de Barcelona principalmente (del 1901 al 1903), otro Boletin del
1905 (obtenido a través de Velazquez, 2008), asi como de otras obras de la escuela
de Pi y Arsuaga (1906) y de Malato (1906). Los boletines de la Escuela Moderna
examinados corresponden al archivo digital de su fundacion situada en Barcelona,
es asi como en algunas citas sefialamos las paginas, tal y como aparecen en el
documento digitalizado por esta institucion.

Los autores de los documentos analizados son su fundador, su primera directora
(Clemencia Jacquinet), Carlos Malato (militante anarquista), el antropologo francés
Charles Letourneau, colaboradores del boletin como Rogelio Columbié y
colaborador, a su vez, de la Lliga Internacional per a I'Educacié Racional de la
Infancia, fundada por Ferrer (Sanchez, 1994), entre otros, desde los que
encontramos varios andnimos. Aquellos de los que no se dispone la entidad estan
citados en la parte de referencias como Escuela Moderna, dado que son trabajos
editados por dicha institucion.

La Escuela Moderna de Barcelona

Antes de la Restauracion Borbdnica, un hecho que resulté de interés pedagdgico fue
la aprobacion de la ley de Moyano del afio 1857. Se plante6 dicha legislacion, entre
otros objetivos, para conseguir que la jerarquia eclesiastica no tuviera tanto poder
en el escenario educativo. Tras varios afios de aplicacion de esta legislacion, llegé el
afio 1900y 294 comunidades religiosas se dedicaban a la educacién masculinay 910
a la femenina. Incluso, en muchas ciudades, las escuelas catolicas eran superiores a
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las que no lo eran. Aunque esta fuera la situacion, habia comenzado la secularizaciéon
de la cultura europea, circunstancia que alarmé a la Iglesia, que defendia la
enseflanza catdlica tanto en las escuelas publicas como en las privadas. En
contraposicion a esta perspectiva, se encontraban los liberales, para los cuales la
cuestion no era religiosa, sino politica, ya que la jerarquia eclesiastica no se
mostraba amistosa hacia las libertades basicas del Gobierno Constitucional. Esto
conllevo a que los liberales y la Iglesia comenzaran a enfrentarse por el control de la
educacion con la creacion del primer Ministerio de Instruccion Publica (Boyd, 1978).
En el capitulo de la secularizacion de la ensefianza en Espafia, se intent6 separar a la
Iglesia del Estado y se legislo y se contra legislé respecto a la ensefianza de la religion
y respecto al papel que debia tener en la educacion privada (Delgado, 1982).

Al igual que los catélicos, los grupos anarquistas habian creado sus instituciones
educativas privadas, en este caso, mas destinadas a obreros (Boyd, 1978) y, desde
finales del siglo XIX, participaron en el movimiento escolar laicista (Avilés, 2006).
La actividad obrera concedi6 mas importancia a la cuestion escolar tras la
revolucion de septiembre de 1868. Hasta entonces los problemas de supervivencia
y las escasas escuelas publicas, que estaban dirigidas principalmente a pequefios
sectores burgueses, mantenian a los obreros alejados de la educacion. La época
politica que tuvo lugar después del 1868 significo un cambio fundamental para las
asociaciones de trabajadores, que comenzaron a tener mas libertad de expresion y
de reunién. Entre 1868 y 1874, en el campo de la educacidn y especialmente en
Cataluiia, hubo algtn sector obrerista que se limitd a solicitar la instruccion, pero la
novedad mas interesante de este periodo, especialmente por su caracter de
vanguardia, fue el desarrollo del concepto educacion integral, una de las bases de la
pedagogia racionalista (Delgado, 1982; Monés, Sola, y Lazaro, 1977).

En las escuelas de ensefianza primaria anarquistas, los trabajadores y sus hijos no
tenfan la obligacion de recibir una doctrina religiosa y podian escapar del
paternalismo y la condescendencia de las instituciones de caridad. Las escuelas
primarias anarquistas ofrecian al proletariado lo que querian y necesitaban, que era
el aprendizaje de la lectura y de la escritura. Solian ser clases provisionales en los
centros obreros de las ciudades y de los pueblos entre 1870 y 1880. Es hacia el 1900,
que las circunstancias sociales resultaron favorables para el establecimiento de un
programa de educacion racional en las escuelas anarquistas, y es asi como surgio en
1901 la Escuela Moderna de Barcelona (Boyd, 1978).

Para definir a dicha escuela, se han empleado varias concepciones, por ejemplo, se
la ha denominado como racionalista por parte de Anselmo Lorenzo y el nucleo de
Samuel Torner en Villanueva y Geltru y, en Valencia, por el grupo de Teodoro
Santmarti de Badalona, etc. (Delgado, 1982). Otros, no obstante, la definen como
ateista, en vez de laica, al rechazar la existencia de cualquier fuerza dominadora
consciente (Safén, 1994).

Anselmo Lorenzo (1911) establece que la ensefianza religiosa, laica y racionalista
tienen objetivos diferentes. Considerando que la educacién religiosa se centra en la
creencia en dios y en la obediencia a los superiores y que la laica determina el tipo
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de vida que se puede alcanzar en funcion de la pobreza o riqueza y que la racionalista
es opuesta a las anteriores al centrarse en el conocimiento, la razon y la solidaridad
humana. De Medeiros (1911) indica que ser racionalista no implica ser anarquista o
antipatriota. Y en este trabajo se reconoce a la Escuela Moderna como un centro
educativo racionalista.

Dicha institucion fue fundada por Francisco Ferrer i Guardia en la Calle Bailén de
Barcelona, el 8 de septiembre de 1901. Clemencia Jacquinet fue su primera
directora, esta profesora francesa estaba interesada en nuevas metodologias y era
defensora de la educacidn laica (Bergasa, 1990).

La Escuela Moderna contaba con un programa educativo sustentado en la
coeducacion de clases y de sexos (Boscus, 1989; Safon, 1994), cooperacidn entre las
personas, el reconocimiento de los derechos del nifio, etc. (Boscus, 1989). Se insistia
en el primer tipo de coeducacion para propiciar la cooperacion entre las clases y
crear una sociedad solidaria (Ribera, 1994). En la Pedagogia Libertaria, la lucha por
la igualdad de sexos fue reflejada en los escritos de Kropotkin, para posteriormente
ser denominada por Ferrer i Guardia como el principio de coeducacion de sexos, que
buscaba suprimir las barreras de la educacién para las nifias y las mujeres. En
definitiva, se buscaba que la mujer superarse la triple esclavitud a la que estaba
sometida: esclavitud de ignorancia, esclavitud al trabajo y esclavitud por ser mujer
(Palomero, 1998).

Un afio mas tarde de su fundacion, la Escuela Moderna plante6 las conferencias
dominicales. Desde esta actuacion, se disertaba sobre diversos temas, entre los que
destacan las conferencias de Martinez Vargas sobre los medios de defensa de la
gripe, contra la difteria, la escarlatina, etc. El centro también edité libros de
Aritmética, de Lengua, de Historia, de Geografia, de Ciencias Naturales, de lectura
para nifios y de lectura para adultos sin influencias religiosas (Delgado, 1982).

A pesar de sus acciones educativas, la historia de la Escuela Moderna no fue muy
larga, ya que se puso fin a la misma después del 31 de mayo de 1906. Esta fecha
coincide con la procesion real de los recién casados Alfonso XIII y Victoria Eugenia.
Durante este evento, Mateo Morral, bibliotecario de la institucién, lanz6 una bomba
escondida en un ramo desde un balcon. Ferrer i Guardia fue detenido dos dias
después del atentado, por su conexidon con Mateo Morral, esta situacion determiné
que fuera considerado como impulsor y cdmplice de los asesinatos. Asi pues, Ferrer
i Guardia fue condenado y la Escuela Moderna fue clausurada. Después de este
cometido, fue juzgado y se le considerd culpable por conocer a Morral (Garcia-Yeste,
Redondo-Sama, Padros, y Melgar, 2016).

Debido a la realidad indicada, Ferrer se trasladé a Francia y posteriormente a
Bélgica para fundar la Liga Internacional para la Educacion Racional de la Infancia.
En 1908, comenzé la publicacién de la revista L'Ecole Rénovée y reanudd la
publicacion del Boletin de la Escuela Moderna de Paris. Estas publicaciones
proliferaron sus ideas pedagogicas (Gallo, 2013).
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El contenido artistico en los actos de difusion de la Escuela Moderna de
Barcelona

En esta parte presentaremos el analisis vinculado con el objetivo del trabajo
(identificar el papel del contenido artistico para la Escuela Moderna tanto desde la
difusidon como desde la practica educativa). No obstante, antes de comenzar con el
analisis, explicaremos el arte desde el concepto, los campos y la funcionalidad.
Sobre el concepto se ha de aclarar que la fuente primaria principal, el Boletin de la
Escuela Moderna, no contiene una delimitacion del significado de arte. No obstante,
a principios del siglo XX, se entendia como arte a la composicion estética vinculada
a una produccion de un artista, que no necesariamente tenia que ser material
(Fernandez, 2008). Y Robin (1901), que fue una de las bases intelectuales de la
Escuela Moderna, asociaba el arte con el hacer y, en otros documentos del boletin,
se asocia el arte con el saber hacer en general y destacando el campo de la
agricultura y la medicina.

En lo que se refiere a los campos artisticos, Martinez (2005) asegura que hay dos
tipos de artes, las nobles que buscan ser utiles para un fin. Por ejemplo, la ceramica,
la herreria, la orfebreria, la tapiceria, la ebanisteria, el repujado, el mosaico, etc. Y
las estéticas que no atienden a la utilidad. Sus expresiones artisticas son: musica,
literatura, danza, teatro, etc. De acuerdo con la vision anterior, el arte de principios
de siglo XX tenia mas la funcionalidad estética. Aunque, de acuerdo con Robin (1901)
y otras publicaciones del boletin, el arte también podria llegar a tener esa parte mas
utilitaria, al menos en lo que se refiere a la educacion integral de las escuelas
racionalistas. Respecto a este tema se ha de aclarar que, en las fuentes primarias de
la Escuela Moderna, no hay suficiente informacioén para centrarse en una de las
expresiones artisticas (musica, teatro, etc.). Por esta razén hablaremos de varias de
ellas y también de las artes nobles, porque hay varias evidencias vinculadas a éstas.
Finalmente, se ha de indicar que, en la introduccion, se ha visto que los seguidores
(Ferrer, 2015; Lorenzo, 1905) de la Escuela Moderna se centran en la funcionalidad
del arte. Segtn sus preceptos el arte ha de estar del lado de las luchas sociales, y esta
perspectiva coincide con las ideas expresionistas de principios del siglo XX, que
tuvieron mas fuerza en Alemania, y que buscaban alejarse del acto de mostrar
belleza, para expresar compasion por los desheredados y sacar a los privilegiados
de su realidad a través de la accion del arte (Gombrich, 1997). Teniendo presente
estas aclaraciones se ha de resumir que, en el apartado de resultados posterior, se
hara mencién del arte de utilidad y estético y de varios campos artisticos. Asimismo,
los puntos estan divididos en la difusién para reflexionar sobre la sociedad y la
difusion sobre la practica educativa.
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Difusion: el arte como fondo para reflexionar sobre la sociedad

Este apartado recoge las evidencias que contiene el Boletin de la Escuela Moderna
sobre el arte en sentido genérico. Mientras que el siguiente apartado de resultados
es mas concreto y contiene las acciones educativas especificas que el centro
educativo planteaba en vinculacién con el arte.

El boletin sefialado fue un instrumento de difusién, para mostrar actividades
artisticas que tenian lugar en fiestas escolares francesas. Estas actividades eran
bailes que recordaban a las sardanas catalanas y cantos que eran publicados
directamente en francés. Aparte de publicar estos eventos escolares, se aprovechaba
la ocasion para proponer que los estudiantes de la Escuela Moderna se escribieran
con los protagonistas de estas fiestas y con los estudiantes de las escuelas libres
espafiolas. Sefialando que los centros libres son todos aquellos que estan alejados
de las influencias clericales (Escuela Moderna, 1902d, p. 88). Desde estas ideas
vemos que el boletin ensefiaba coémo se trabajaba el arte en contextos escolares
internacionales y, a su vez, buscaba entablar contacto entre estudiantes de la misma
escuela y otras partes del mundo. Los alumnos de la escuela analizada también
podian enviarse correspondencia con las escuelas espafiolas, pero en este caso se
subrayaba que solo con las que no tuvieran influencias religiosas. Por lo tanto, se ve
un discurso educativo que comienza con la difusion de actividades artisticas y deja
entrever la lejania que buscaba el centro con las influencias religiosas.

Ademas de difundir acerca del arte en fiestas escolares, la fraternidad y de la
emancipacion clerical, el Boletin de la Escuela Moderna ensefiaba otras practicas
artisticas que contribuian a reflexionar sobre la emancipacion femenina. Al igual que
antes, el fragmento se refiere ala educaciéon en el mundo, para tratar diversos temas
entremezclados (eventos artisticos junto con la liberacion femenina):

“Las jévenes de las altas esferas oyen hablar de la libertad de que gozan las
europeas y atin mds las americanas, y han intentado emanciparse. Al proverbio
antiguo que dice que “la mousmé debe vivir en una caja,” ellas oponen otro de su
invencion: “El aire libre es mds sano que la atmdsfera de una caja.”

Por lo pronto quieren escoger novio por si mismas y ademds piden diversiones. En
su obsequio se organizan conciertos privados, donde, en contra de las antiguas
costumbres, son admitidos los jovenes. Las familias se retinen en grupos de ocho a
diez personas para hacer musica y declamar poesia” (Brouzet, 1901, p. 33).

Desde los documentos aportados hasta el momento, se puede ver que el arte era un
contenido acompafiante de otros temas, para nada era un contenido principal a
tratar. Los datos recién indicados sobre la expresion artistica estaban vinculados a
la emancipacion social y, en estos documentos concretos, se menciona la religiosa o
la femenina. Esta realidad no solo pasa cuando se menciona alguna cuestion sobre
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el arte, ya que en muchos documentos de la Escuela Moderna se refleja de una
manera mas o menos directa la importancia que le daban a dichas emancipaciones,
aunque estas fueran o no el tema principal.

La combinacion arte y emancipacion femenina también se deja entrever en la
siguiente cita. En este caso se puede ver una idea que rompe con el clasico
estereotipo de mujer emancipada; entendiendo que es aquella que conoce acerca
del arte y de la ciencia y que, por esta razdn, no esta dominada. La idea es peculiar
al establecer que, a pesar de que muchas mujeres estaban sometidas por las
premisas sociales del momento, eso no las impedia destacar en la esfera del arte y
de la ciencia:

“En demostracion de su tesis senté como principios axiomdticos
definiciones de la mujer como parte integrante de la entidad humana y
complemento del hombre, como éste lo es de la mujer, y se elevé a la
concepcion de la sociedad futura, término racional del progreso;
exponiendo como demostracion de su tesis multitud de datos histdricos en
que la mujer, a pesar de hallarse siempre subyugada por estulta
dominacion, brillé, lo mismo en las esferas del arte, que en las de la ciencia”
(Escuela Moderna, 1902b, p. 52).

Una vez mas vemos que las publicaciones de la Escuela Moderna mencionan el arte
junto con informacién asociada a la liberacion de los grupos sociales. Entonces no
era una cuestion de destacar el arte, sino de aprovechar cualquier tema, para
introducir algunas luchas sociales.

Otra cita esta vinculada de nuevo con reflexiones sobre la liberacion femenina y se
sustenta en el clasico estereotipo que mantiene que la mujer que busca la
emancipacion, a través de la instruccidon artistica o de las letras, no puede
compaginarla con la maternidad. “De hecho, resulta casi siempre que las mujeres
que se han distinguido en artes o letras, apenas han sido madres o han desconocido
la maternidad” (Letourneau, 1901, p. 27). En esta cita se puede apreciar, ademas,
que se asocia el acto de la distincion social a la instruccion y no al acto de la
maternidad, el cual podria haberse enfocado como un acto de crecimiento mas, pero
es posible que si hubiera seguido esta premisa existiera el riesgo de generar el
enlace tradicional de mujer-maternidad. Asimismo, en el comentario anterior,
también se encuentra la recurrida unién entre el mundo femenino y sus
posibilidades de distincion entre las artes y letras, pero no se dice nada de las
ciencias, esfera que si que se nombra en la cita previa.

Hay otros trabajos que asocian las habilidades artisticas, como el piano, con el arte
de adorno y el mundo femenino, pues se consideraban la tipica educacion para la
joven que vivia recluida en el hogar. Criticando que solo se le ensefiaba contenidos
artisticos como el acto de tocar el piano, porque este conocimiento poco podia
ensefiar sobre el mundo, accion que si conseguiria la ciencia (Chaughi, 1902).
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Difusion: la practica educativa artistica de la escuela

En esta parte veremos la parte practica que toda ensefianza debe tener y que hemos
visto en Robin (1901) en la introduccién. Por consiguiente, la informacion posterior
se vincula al contenido artistico que se ensefiaba en la Escuela Moderna desde el
quehacer diario del aula. Toda la informacién tratada posteriormente esta en los
medios de difusién del centro, y el contenido se dividira por etapa educativa siempre
que sea posible.

En la primera etapa, que era el caso del parvulario, se asentaban las primeras
ensefianzas como el conocimiento de las primeras letras y nimeros, asimismo se
buscaba dar a conocer las producciones resultantes del arte humano y el desarrollo
del trabajo manual (Escuela Moderna, 1902, p. 313).

De dicha informacion nos centraremos en el arte humano y en el trabajo manual. La
primera idea esta definida en la Escuela Moderna de dos maneras, la primera de ellas
vinculada a la creacidn de utensilios o a las producciones artificiales: “Los animales
utiles al hombre, mejorados también por el arte humano, difieren mas de sus
antepasados que un académico de un primitivo” (Robin, 1902, p. 69). Este sentido
utilitario podria vincularse con el arte noble del que hablaba Martinez (2005). Otro
ejemplo del arte humano es: “no se quiere comprender, o no se estad para ello
capacitado, que en el terreno pedagdgico rige un principio que es ley para todas las
cosas, asi nos refiramos a las naturales, como a las del arte humano” (Columbié,
190243, p. 89). Este concepto es mas amplio que el anterior y podria abarcar tanto al
arte noble recién indicado como al propiamente estético. Por lo tanto, el arte
humano que se trabajaba, en el parvulario de la escuela, podia contener las dos
formas de entender el arte, en sentido utilitario y en sentido estético.

En la etapa del parvulario también se hacian trabajos manuales y, en la escuela
actual, estos incluyen actividades artisticas que favorecen la creatividad, el
desarrollo estético, el manejo de diferentes materiales plasticos, entre otras
acciones. Asimismo, actualmente, hay un tono despectivo hacia las manualidades,
consideradas como una actividad mas sencilla y con apenas vinculacién con las
capacidades intelectuales. Indistintamente de la apreciacion social de una u otra
época, tenemos interés en saber cual es el significado que le otorgaba la Escuela
Moderna “al trabajo manual” y si éste tenia cierta vinculacién con los contenidos
artisticos de sentido estético mas aceptados como definicion de arte a principios del
siglo XX (Fernandez, 2008). Sobre esta forma de trabajo se ha encontrado una cita
de la etapa preparatoria. De acuerdo con el programa escolar, en este periodo, se
encontraban los estudiantes desde los cinco afios (Ferrer i Guardia, s. f., p. 280). La
cita vincula el trabajo manual con las habilidades inventivas:

“En la primera clase preparatoria veriamos con satisfaccion que la
profesora se interesase de una manera mds activa en los juegos y en los
ejercicios manuales de los pequeiiuelos. En general todos los nifios desean y
solicitan la aprobacion del profesor sobre sus trabajillos inventivos, y
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conviene aprovechar esa circunstancia, para hacerles comparar lo que
hacen con lo que se proponian hacer” (Escuela Moderna, 1901b, p. 35).

Desde la cita anterior no queda claro si los trabajos manuales se pueden entender
como manualidad escolar con sentido artistico. No obstante, el fragmento refleja que
los ejercicios manuales tenian una tendencia inventiva, una particularidad asociada
a la formacidon mas creativa, pero no por ello a las habilidades de la produccién
estética. Y, desde otros de los fragmentos del boletin, se puede apreciar que, en la
categoria ejercicios manuales, se incluia al dibujo sobre la pizarra, a los recortes, al
tejido, a la construccidn, al canto, a la gimnasia sin aparatos, a la costura y a las
tapicerias sencillas (Ferrer i Guardia, s. f,, p. 280). Asi es que la concepcion de
ejercicios manuales va mas alld de lo que se entiende como actividad plastica o
manual en la actualidad, al contener al canto y a las actividades deportivas. Y algunas
de las acciones educativas como el tejido, la costura y las tapicerias podian estar
vinculadas con la vertiente utilitaria del arte que comentaba Martinez (2005). Se ve,
ademas, que en dicha instituciéon los trabajos manuales incluian actividades
artisticas nobles posiblemente mas complejas y serias que las que se puede
encontrar en algunos entornos educativos actualmente, pues se trabajaba
actividades que requerian de una gran habilidad manual y visual, como es el caso de
la costura y la tapiceria. El trabajo manual también contenia a la gimnasia sin
aparatos que se define como una actividad motora en la que estaba implicada
diferentes partes del cuerpo, pero sin ninguna vinculacién con el arte:

“Es inutil manifestar que para nuestros alumnos no se trata mds que de una
gimnasia de las mds sencillas, sin aparatos de ninguna clase. La marcha ritmica,
la carrera en fila ejecutando rodeos y entrecruzamientos, los diversos
movimientos de los miembros componen nuestro programa” (Escuela Moderna,
1901a, p. 25).

Aparte de las acciones artisticas mas nobles, en la Escuela Moderna, se dedicaba, una
parte del horario escolar al recitado de poemas sencillos, que fueran comprendidos
por los estudiantes. En otras palabras, realizaban actividades que estan mas
vinculadas con el arte en sentido estético e inmaterial:

“En una revisién rdpida el maestro se asegurard que los alumnos han
comprendido y retenido los puntos principales de las lecciones del mismo dia (...)
luego se ocupard de que los nifios reciten algtin trozo hermoso y corto de prosa o
de poesia al alcance de su inteligencia” (Escuela Moderna, 1901a, p. 24).

Los nifios debian recitar los poemas alejados del toque repetitivo que puede generar
la memorizacién y debian exponer las poesias sin cantar, ya que era fundamental
que la diccion fuese sencilla, sobria, clara, acompafiada de una voz dulce (Escuela
Moderna, 1901a, pp. 24-25).Desde toda esta informacién vemos que el contacto con
la informaciéon poética tenia la finalidad de la vivencia de la misma, no era
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importante que se aprendiera de una manera memoristica, como el acto de soltar
aquello que se aprende sin sentimiento y es lo que pasa muchas veces con las
canciones y los poemas en el entorno escolar, importaba que lo entendieran, que lo
pronunciaran bien y que se alejaran del toque sin sentimiento y mond6tono que
genera la memorizacion.

En lo que se refiere al curso medio, los alumnos podian formar parte de un grupo de
estudios en funcién de sus facultades y sin necesidad de diferenciar por cuestiones
de sexo en la mayoria de ellos. Estos grupos eran muy diversos: estudios
pedagdgicos, idiomas y literatura, estudios historicos, Ciencias Naturales, Ciencias
Fisicas, estudios matematicos, estudios socioldgicos y junto a todas estas secciones
se encontraba la de los estudios artisticos. Dentro de los grupos de estudios del
curso medio también habia grupos dirigidos a las alumnas y asi se dividen en el
boletin de dicha escuela: corte, flores artificiales, bordado artistico y economia
doméstica (Ferrer i Guardia, s. f. p. 280). La mayoria de estos grupos destinados a
las nifias estaban vinculados al arte noble o de utilidad. Esta formacion estaba
vinculada con las acciones que debian desarrollar las mujeres como cuidadoras del
hogar y como madres.

La Escuela Moderna recomendada que, tanto los nifios como las nifias, recibieran la
misma formacion y asistieran juntos a la misma clase, excepto por tres horas al dia.
En esta excepcion, las nifias se encargarian de estudiar costura y bordados, asi es
que una vez mas el arte de utilidad se dirige a la futura mujer. Los nifios, en estos
momentos, estudiaban otras materias y las nifias alcanzaban dicho conocimiento
fuera de clase o el recreo (Escuela Moderna, 1902a, p. 320). Por lo tanto, si las nifias
querian tener la misma formaciéon que sus compafieros deberian de entregar su
tiempo de ocio.

Tanto en la primera clase preparatoria como en el curso medio, el alumnado
realizaba actividades de dibujo lineal y de adorno (Escuela Moderna, 1902, p. 313).
En la primera clase preparatoria el dibujo orientado se enfocaba de una manera
sencilla: “para esos primeros ensayos que tienen por objeto la educacion de la mano
y de la vista el maestro propondra el dibujo de un objeto sencillo...” (Escuela
Moderna, 1901, p. 13). No obstante, en el curso medio, el dibujo orientado-lineal
estaba asociado a la geometria y consistia en ensefiar a los estudiantes a trazar
diferentes figuras: “Acostumbrara a los nifios a determinar la forma geométrica
fundamental de los diferentes objetos que les rodean; les hara ejecutar numerosos
dibujos de combinaciones de lineas y de superficies planas, a cuyo objeto se les
distribuiran cuadernos especiales” (Escuela Moderna, 1902c, p. 62).

Planteamos estos ejemplos, aunque se orienten mas al dibujo ya establecido y que
no surge de la creatividad personal, porque permite las ensefianzas de contenidos
técnicos que pueden ponerse en practica en el dibujo libre y mas espontaneo y
porque asi podemos situar al lector en algunas ideas de diferencia entre géneros que
veremos posteriormente.

En la siguiente cita se hace alusién al dibujo de adorno en relacion con la primera
clase preparatoria: “después de lo cual, la bandada en calma entrara en clase
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ordenada y silenciosamente. Se procedera entonces a un ejercicio manual, apelando
a la doble habilidad de invencion y de ejecucion de los nifios” (Escuela Moderna,
1901, p. 12).

En el boletin analizado también se encuentra una referencia del dibujo espontaneo
vinculado con las nifas:

“No pocas muchachas se han hecho excelentes costureras cortando y haciendo
vestidos para sus mufiecas; y muchos muchachos aprenden el uso de las
herramientas mds usuales jugando a los carpinteros. Una amiguita mia llegé a
ser una verdadera artista después de haber jugado con sus pinceles y pinturas de
color...” (Columbié, 1902, p. 3).

De las citas sobre dibujo recién indicadas, nos resulta curioso que el anterior
fragmento se refiera a un dibujo mas espontaneo en vinculacién con el género
femenino y no se le asocie de una manera mas directa a otros tipos de dibujos como
el que hemos visto de naturaleza mas lineal. Parece ser que, dentro de la categoria
de arte estético, el dibujo libre se asociaba a la mujer. Y, dentro del arte utilitario, se
asociaba a la mujer con el arte mas vinculado a la vida doméstica: bordado, tapices,
costura, etc., que es un tipo de arte que resulta mas complejo de profesionalizar.
Ademas, de todo lo indicado hasta el momento, se ha de indicar que otras actividades
con contenido artistico adicionales a las planteadas, fueron algunas lecturas
literarias editadas por la editorial de la Escuela Moderna, las disertaciones sobre
cuestiones artisticas, los concursos sobre teatro y la celebracién de fiestas escolares,
organizadas por parte de la propia escuela, y que estaban relacionadas con
actividades artisticas. Desde las primeras vemos que los estudiantes podian leer
obras editadas por la escuela en un estilo poético como es el ejemplo Preludios de
lucha de Pi y Arsuaga (1906). Esta obra critica las capas sociales, remarcando la
diferencia entre el trabajador de a pie y los que estaban en lo alto de la jerarquia
social. Esta no es la inica en este sentido, dado que el catalogo de obras editadas por
la Escuela Moderna es bastante amplio y se puede ver esto misma afirmacion en una
de las publicaciones mas importantes sobre su obra editorial, que es la de Velazquez
(2008). En este trabajo también se recoge un compendio de cantos de la Escuela
Moderna, cuya letra procedia de Nicolas Estévanez y la musica fue compuesta por A.
Codina. Parece que se fueron ampliando las partituras del documento en 1905, 1906
y 1908.

Las disertaciones sobre contenido variado, entre éste, la informacion sobre los
artistas, se hacia realidad en las conferencias dominicales:

“Para completar su obra, la Escuela Moderna se abrird las maifianas de los
domingos, consagrando la clase (...) al recuerdo de los hombres eminentes en las
ciencias, en las artes o en las luchas por el progreso” (Ferrer i Guardia, 1908, p.
14).

Asimismo, en una de las conferencias dominicales, Anselmo Lorenzo diserté sobre
la imprenta. Comenzé explicando la importancia que tenia dicho invento para el
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avance de la humanidad. A su vez se centré en lo que se sabia sobre la misma a lo
largo de la historia, sus caracteristicas técnicas y sobre sus posibilidades artisticas,
al ser una base importante para recoger las composiciones literarias (Escuela
Moderna, 1902b. pp. 51-52).

Otras actividades fueron concursos de obras teatrales que contaban con uno a varios
actos para potenciar la capacidad creativa de los jovenes con vocacidn, para ello, el
premio ascendia a 100 pesetas por cada acto. Las que resultaron premiadas también
fueron publicadas por la Escuela Moderna y serian representadas en eventos
organizados por la misma. Un ejemplo de obra dramatica que particip6 en este
evento fue la de Malato (1906), denominada como jEn guerra! (Idilio).

La Escuela Moderna también realiz6é una fiesta escolar, desechando la practica de
los examenes finales, durante su cuarto afio escolar. Esta tuvo lugar en el Teatro de
las Artes. Se estrend el drama en un acto de Los Vencidos, del Sr. Pous Pagés y al
mismo le continuaron dos actos de Puchinellis. El evento acabé mediante el canto
de dos coros (Escuela Moderna,1905).

Consideraciones finales

En esta parte final quisiéramos responder a la pregunta con la que hemos empezado
este documento: ;Cual es la conexion entre la Escuela Moderna de Barcelona y el
contenido artistico? Este interrogante guarda relaciéon con nuestro objetivo de
identificar el papel del contenido artistico en dicha institucion educativa tanto desde
la difusién en sentido genérico como desde la difusion de la practica educativa.
Comenzaremos indicando que la Escuela Moderna difundia informacién artistica
vinculada con la sociedad y con las practicas educativas del propio centro. En el
primer tipo de difusion, la informaciéon sobre el arte no era la protagonista,
simplemente un medio para comentar otros temas como podian ser la emancipacion
religiosa y de género, que es un tema muy recurrente en dicho boletin. Esta idea la
podemos vincular con las ambiciones de Ferrer y Lorenzo (Ferrer i Guardia, 2015;
Lorenzo, 1905) y que se han sefialado en la parte introductoria. Es decir, se
empleaba la difusidon que contenia informacién sobre arte para remarcar las luchas
sociales que eran necesarias.

Como hemos visto, en las practicas de difusion, también se incluye a la publicaciéon
de las acciones educativas artisticas de la escuela y que se sustentan en expresiones
artisticas como el dibujo, los poemas, entre otros.

Las acciones vinculadas al contenido artistico eran muy variadas, algunas que tenian
lugar en el horario escolar como el recitado de poemas y otras que eran
disertaciones celebradas en las conferencias dominicales. No obstante, la
informacion es muy escueta y no permite hacerse una idea detallada de como se
desarrollaba la formacién analizada. También se ha visto que cierto contenido
estaba mas dirigido a las mujeres como el bordado artistico y el dibujo de adorno o
espontaneo. No obstante, todavia quedan muchos interrogantes por responder en
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este sentido, como, por ejemplo, qué procedimientos concretos se seguian para
favorecer su desarrollo. En el caso de la poesia aparece mas detallado, pero no para
muchas actividades: tapizados, bordado artistico, etc.

Estas ideas nos llevan a pensar en lo mismo que afirmaba Sola (2007) cuando
aseguraba que dicha escuela no daba protagonismo a contenidos artisticos en el
curriculo escolar. En este sentido, mediante este trabajo, se ha realizado algo nuevo
al poder asegurar que estaban presentes, pero no hemos identificado como lo
estaban en la mayoria de los casos. El trabajo previo de Sola es una mera afirmacién
fruto de sus afios de investigacion de la Escuela Moderna, pero no es una conclusion
obtenida de un documento focalizado en el estudio de la Escuela Moderna y su
difusidn sobre el arte, tema que si que ofrece en estas lineas.

Otra afirmacidn novedosa que otorgamos es que la difusion de la practica educativa
artistica no estaba vinculada con el planteamiento de las luchas sociales que
buscaban sus seguidores. Eran mas bien actuaciones educativas para desarrollar
habilidades visuales, manuales o de recitado. Asi es que, desde la difusion genérica,
si que se apoyaban las luchas sociales, pero la practica artistica de la escuela no se
desarrollaba en este sentido. Entonces la praxis educativa artistica no era tan
apasionada como las creencias de sus principales seguidores (Ferrer i Guardia,
2015; Lorenzo, 1905), era mas bien una accion didactica que no buscaba hacer
reflexionar sobre la situacion social. Aunque, tal y como hemos indicado
previamente, hace falta mas informacion que muestre el procedimiento de las
ensefianzas artisticas en el Boletin de la Escuela Moderna.

Entonces, después de este estudio, podemos plantear como linea futura de trabajo
la busqueda del procedimiento o de metodologias que acompafien a la ensefianza de
los contenidos artisticos de la Escuela Moderna. De esta manera, se podrian saber si
realmente empleaban los procedimientos que empezaban apoyar los renovadores
de la Pedagogia, sustentados en la experimentaciéon y en el protagonismo del
estudiante (Cuevas, 2015; Burset, 2017). En el recitado de la poesia se puede ver
que se intentaba que tuviera lugar dicha experimentacién, pero se desconoce si
realmente se orientaba hacia la vertiente de la vivencia o hacia la pura muestra
estética.

También es fundamental indicar que, a principios de siglo XX, se entendia el arte en
su sentido estético de acuerdo con Fernandez (2008), y lo que hoy se conoce como
arte noble o utilitario (Martinez, 2005) estaba destinado principalmente a las nifias
a través de la costura, el tapizado, el bordado, etc. Un arte propio de la vida
domesticada de la mujer del momento. La parte del arte estético que se vinculaba
con las nifas era el que se consideraba de adorno, pero el lineal o mas técnico que
también lo recogia el boletin no se asociaba a la feminidad.

Para finalizar con nuestro analisis, queremos aportar otra linea de investigacién que
puede resultar de interés en vinculacion con espacios donde tienen lugar
representaciones artisticas, como son los teatros. En el caso de la escuela analizada,
los teatros se convirtieron en un contexto para reunir a todos los lectores de una
revista racionalista (Anénimo, 1911) o para hacer mitines a favor del centro
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educativo (Avilés, 2006). Por tanto, podria ser un estudio novedoso el analisis del
papel de los teatros como institucion, protectora o difusora, para la escuela
racionalista mas alld de entenderse como espacio para el desarrollo de obras
teatrales.

Después de aportar dos posibilidades de investigacion, una que esta en unos
parrafos mas arriba y la recién indicada, nos gustaria poner un broche final
contestando a la pregunta inicial: ;Cual es la conexién entre la Escuela Moderna de
Barcelona y el contenido artistico? En algunas publicaciones se puede apreciar que
la escuela mezclaba el arte con temas vinculados a la liberacién de diferentes grupos
sociales. A veces el arte no se consideraba como liberador y, en otras ocasiones, se
le daba la misma importancia que a la ciencia. Por otro lado, las ensefianzas artisticas
que se planteaban en el aula no tenian una funcionalidad liberadora. Sus vertientes
eran la utilidad, para la realizacidn de tareas domésticas, y la estética. Siendo la del
primer tipo mas vinculada a las nifias. La Escuela Moderna se caracteriza por ser un
centro educativo que luchaba por la liberacion femenina (Palomero, 1998). Sin
embargo, en algunas de sus practicas educativas vinculadas al arte, se aprecia la
vinculacién del mundo femenino con el doméstico que tanto rechazaba.
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